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SUMMARY

The epic creation Vilean’s song is a family ballad. From a thematic
perspective, Alexandru Amzulescu places it in chapter VII - The lovers
(Amzulescu, 2000:52), adding the following thematic summary:
“disregarding his mother's advice, Vdlean (Veluinas, Olinas, Ghitisor,
etc.) sets out, as before, on his love adventures. His girlfriends block his
way in the street, invite him into the house, where they offer him food
or drink with feigned love and poison him. He is taken to the grave in
the pitiful wails of the mother who scolds him for his disobedience.”
From today’s territory of Romania, 244 variants of this subject were
collected. According to the work Mesterul Manole - the corpus of
Romanian variants, in which the author lon Talos identifies 242 variants
of this ballad, we could say that the ballad Vdlean’s song can also
present one of the highest frequencies regarding its spread on the
territory of Romania.

REZUMAT

Creatia epicd Horea lui Vdlean este o baladd familiald. Din perspectiva
tematicd, Alexandru Amzulescu o incadreazd in capitolul VIl -
Indrdgostitii, addugdndu-i urmdtorul rezumat tematic: ,,neascultdand de
sfatul mamei, Vdlean (Veluinas, Olinas, Ghitisor etc.) porneste, ca si
altddatd, in voia aventurilor lui de dragoste. Mandrele i tin calea in ulitd,
il imbie sd intre in casd, unde-i oferd cu prefdcutd dragoste, mancare sau
bduturd si-l otrdvesc. Este dus la groapd in vaietele jalnice ale mamei
care-l dojeneste pentru neascultare.” (Amzulescu, 2000: 52) De pe
teritoriul de azi al Romaniei s-au cules 244 de variante ale acestui
subiect. Potrivit lucrdrii Mesterul Manole - corpusul variantelor
romdnesti, in care autorul lon Talos identificd 242 de variante ale acestei
balade, am putea spune cd si balada Horea Lui Vdlean poate reprezenta
una dintre cele mai mari frecvente privind rdspdndirea ei pe teritoriul
Romaniei.
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INTRODUCTION

The present study starts from two perspectives: the first is the musical
one, being related to personal research within the framework of our doctoral
studies, Considerations on the repertoire of non-occasional lyrics from “Tara
Chioarului”, where 438 songs from this ethnographic area of Maramures
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County were transcribed and analyzed. Within this material extracted from
the Folklore Archive Institute of the Romanian Academy from Cluj, we
identified 27 variants of Vdlean’s song.

The second perspective is based on a novel by the prose writer Remus
Luca, entitled Drum de soartd si rdzbunare [Road of Fate and Revenge]. The
work, written in 1970, is based on a ballad from Transylvania. In this book, the
author presents the life of the Transylvanian outlaw Valean, with excellent
pages of historical evocation from the area of Mures and Tarnave rivers.

The object of the present study is the morphological analysis of 42
complete variants - we refer to text and melody - of the ballad Vdlean’s song .

TYPOLOGY AND LITERARY THEME OF THE BALLAD VALEAN’S SONG

The epic song Vidlean’s song is a family ballad spread over a wide
geographical area. So far we have identified two authors - Augustin Mocanu
and Radu Niculescu - who are conducting two studies that approach this
ballad only from a literary perspective, excluding the musical part. In the work
Valori de patrimoniu ale cdntecului batranesc din Oltenia, Alexandru Amzulescu
makes a typology of the ballad, placing Vdlean’s song in chapter VII - Lovers.

From written sources we learned that 244 literary variants of this
subject have been collected from today’s territory of Romania, which thus
displays one of the highest frequencies, such as the ballad Mesterul Manole,
which has 242 variants. The repertoire of these variants is quasi-exhaustive.
New variants may appear, depending on the access we have to recent
research on the epic song.

The subject is characteristic of the northern half of the country -
Transylvania, Crisana and Tara Maramuresului, the rest being spread in Banat,
Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova and in Romanian communities in
Serbia.

The theme of this epic creation is centred around the outlaw Valean
who, due to infidelity, ends up being poisoned and losing his life. By analogy,
at the end of Remus Luca’s work, the outlaw Valean does not have such a
tragic fate but retires to the forest without anything else being known about
him.

Following the variants studied, we noticed that the ballad circulates
under various names (see Image 1) and most of the time the name of the main
character is changed depending on the area where the ballad circulates. From
here we can deduce that the Valean character is symbolic and suggests “the
type of the young Don Juan” (Mocanu, 2006).
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Horea lui Valean
Asta-i horea lui Vilean
Vilean
Vilinas
Vilcu
Voinicul
Toderean
Toderas
Todirean
Gheorghita — tipologia
Moartea lui Gheorghies tandrului Don Juan
Niculai, ficior de crai
Bujor
Bujorel
Bujorel si mandrele
La stejarul ritizat

Fig. 1. The type of the young Don Juan

LITERARY PERSPECTIVE

From a literary perspective, we noticed that the texts differ greatly in
scope. In this regard, a version from Salaj, published in 1972, attracted our
attention. It presents special elements precisely because of the expansion of
the subject, which covers 254 verses (Du-te dor si vind dor. Folclor literar din

Sdlaj, pp. 537-544).

Foaie verde maghiran, Soarele dac-apunea,
Ticalosul de Valean, Toate focu dezvelea,
Cat era saptamana, Luminile aprindea,

El nimica nu lucra. Ferestrele deschidea,

Cand venea duminica, Si cu jejetu facea,
Dimineata se scula, Sidin gura i graia:

Pe ochi negri se spala, -Vino, tu, Valene-n cas3,

Si pe cap se pieptana, Ca bucatele-s pe masa,
Laicoane se-nchina, Si-i vin rosu pe fereastra.

Carja-n mana si-o lua, Valeanu cum le vedeg,
Toata zua se plimba, Doamne bine-i mai parea!

Tot cantand si fluierand, Elin casa sa baga,
Mandrelor din maini facand. Dupa masa s-aseza.
Cate mandre intalnea, Din bucate ca manca,
La toate din ochi facea. Din vin rosu ca gusta,
Cate mandre mi-l vedea, Pana capul mi-l durea.
Inimioara le radea, El acasa se-ntorcea,
Doamne bine le pdrea! Si acasa dac-ajungea,
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Maicii sale asa-i zicea:

- Maica, madiculita mea,
Haida de mi-i ajuta,

De haine mi-i dezbraca.

Haide asterne-mi patu,

Ca rdu ma doare capu.

Maicd-sa cu-amar plangea,

Sidin gura cuvanta:

- Mai Valene, fatu meu,
Fatu meu, copilu meu,
Spusu-t-am si t-oi mai spune,
Mandrele capu ti-or pune.
Lasa mandrele la dracu,
Ca ele ti-or manca capu.
lar Vdleanu ce facea,
Maicii sale ca-i zicea:

- Taci maica, nu ma mustra,
C-asa-i lumea de-acuma.
Taci maica nu ma sfadi,
C-asa umbla tinerii,

Cu anii, cu lunile,
Pana-si curma zilele.

Si cum sta si cuvanta,
Somnu iute-l cuprindea,
Tn pat ca mi se punea,
Pan-a doua zi dormea.
Frunza verde de dohan,
Vai saracu de Valean,
De cu seara s-o culcatu,
Dimineata s-o sculatu,
Pa ochi negri s-o spalatu,
Simandru s-o mai gatatu,
Mandrelor sa fie dragu.
Maica-sa cand o aflatu,
Tare rau o blastamatu,
lara el s-o suparatu,

La grajd iute-o alergatu,
Pa murgu o-ncalecatuy,
Sila mandre-o alergatu.
Mandrele cum l-o zarit,
Tn drum cu tate-o iesit.
Una poarta descuia,

Doua-n casa il poftea,
Una murgu il lua,
Una masa-i asternea,
Noua ghini ca ii frigea,
Una bucate-i punea,
Una la masa-l chema.
I-o pus blide pasta blide,
Tat cu pui si gdini fripte,
Pa deasupra impanate,
Tat pantru Valean gatate.
El din bucate-o gustat,
De la inim-o oftat.
Si-o gustat o data gras,
Sufletu abia si-a tras,
Si-o gustat de doua ori,
Si-o oftat de noud ori.
Si-o gustat a treia oara,
Si-o iesit pe prisp-afara.
Spre rasarit s-o-nturnat,
Si din gur-o cuvantat:
- Rasai soare mai curand,
Si te mai vad stralucind,
Si sa-mi pui saua pe cal,
Sa ma duc cale de-un an,
Sa ma duc sa nu mai vin,
Pentru ca mi-au dat verin.
leu pe ele le-am iubit,
lar ele m-o otravit.
Ramanet de-amu in pace,
Ca altu nu m-oi intoarce,
Daca n-at fost bucuroasa,
Sa mai stau la voi in casa.
Mandrele la el priveau,
Si din gura cuvantau:

- Mergi, Valene, sanatos,
Daca nu esti bucuros,
Sa mai stai cu noi la masa,
Sa mai sezi la noi in casa.
Foaie verde lemn sucitu,
Valeanu nost scarbitu,
De la mandre o pornitu,
Sii-o fost drumu cotitu,
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Si cu moartea so-ntalnitu.
Moartea-n drum s-o asezatu,
Calea buna eai-o datu,

Si din gura-o cuvantatu:

- Buna cale, voinicele,

- Multamesc mosicii mele.
- Voinice, nu-mi zice-asa,
Cd io nu-s mosica ta.
Ca m-o trimas Dumnezau,

Ca sa-tiau sufletu tau.

- Mosica, mosica mea,
Sufletu nu mi-l lua,
Aur si ruble ti-oi da,

Numa de mi-i astepta,

Pan-oi merge la maica,

Sa-mi racoresc inima.
Frunza verde lemn uscat,
Vdlean spre cas-o plecat.
Si pe durm cum se ducea,

Cate mandre intalnea,
Nici cu-n ochi nu le vedea.

Acasa cand o sosit,
Maicii sale i-o vorbit:

- Maica, madiculita mea,

Hai deschide portita,
Ca ma doare inima.

- Deschida-ti-o mandrele,
Ca ti-o mancat Zilele,

Si ti-o baut sangele.
Valean rdu s-o supadrat,
De la inim-o oftat,
Murgul lui o ranchezat,
Poarta-n trei s-o deturnat,
Casa s-o cutremurat,
Maica-sa s-o speriat,
Siin prag ea o iesit,

Si din gura as-o grait:

- Mai Valene, fatu meu,
Spusu-t-am si t-oi mai spune,
Mandrele capu ti-or pune,

- Nu l-or pune, ca l-au pus,
Numa cat ca stau Tn sus.
Maica-sa s-o sufulcat,
De pe murgu l-o luat,
Siin casa l-o bagat.
Pa laita s-o dezbracat,
Pa vatra s-o descultat,
Sifin pat s-0 asezat.
Canta cucu pe-o nuia,
Valean de moarte tragea,
Canta cucu sus pa fan,
Din Valean cura verin,
Canta cucu pa fantang,
Lui Valean ii pun lumina.
Si suna clopotele,
Ca s-auda mandrele,
De graba ca sa soseasca,
Si pa Vdlean sa-l jeleasca.
lar cand zua sa facea,
Sapte clopote tragea,
Sapte popi il prohodea,
Sapte feciori trambita,
Sapte sate auzea,
Sapte mandre mi-l jelea,
Cu paru lasat pe spate,
Ca n-avura de el parte.
lara maica-sa plangea,
Si din gura cuvanta:
- Lasa mandre nu-l jeliti,
Si nu va mai necajiti,
Ca tot ase l-ati purtat,
Pand-acum ce l-ati gatat.
Ca la voi l-ati tat poftit,
Pana ce l-ati mantuit.
Si voi i-ati dat gaini fripte,
Pa deasupra rumenite,
Pa dinlontru otravite.
Sii-ati dat otrava tare,
Valean sa nu sa mai scoale.
Canta cucu sus pa cruce,
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Valean de la noi sa duce.
Canta cucu sus pe prun,
Unde duc omu cel bun?
Canta cucu jos pe iarbg,
Unde duc omu de treaba?
Canta cucu sus pe nuc,
Pa Vilean la groapa-l duc.
lara murgu lui iubit,
Nu mai poate de scarbit,
Murgu lui de jale moare,
Pentru ca nu e in stare,
Sa duca pe-altu calare.
Cand la groapa au ajuns,
Toate mandrele s-au strans,
Si nu mai puteau de plans.
Ma-sa-amar se tanguia,

Si din gura cuvanta:

- Dragu maichii Valenas,
Cum te-au mancat mandrele,
Si ti-au baut sangele,

Si ti-au curmat zilele!
Caci cand sara se facea,
Vdlenas al meu mergea,
lar cand zua sa facea,
Vdlenas al meu vinea.
Frumos sara se ducea,

Mai mort inapoi venea.
In urmé cand o plecat,
A doua zi o-nturnat,
Sila pamant s-o trantit,
Cu nimeni n-o vorovit,
Si era slab de cu sara,
lara pana-n zuusoars,

O fost si sub panzisoara.
Cand pe el tirna turna,
Maica-sa amar striga,
Tot poporu lacrima,

Si din gura cuvanta:

- Orice maica e asa,
Cand o doare inima!
lar dupa ce-l ingropa,
Sin-apoi se inturna,
Ma-sa-amar mai blastama,
Blastama si cuvanta:

- Hoatelor, talharelor,
Mi-ati mancat pe-al meu fecior,
I-asi pus capat zilelor.
N-aveti parte de luming,
Cum n-am ieu de voie buna,
Cucu-necat de cantat,
Ca pe Vdlean l-o-ngropat.

We could say that this variant of the text is the result of continuous
adaptation to the changes that took place over time in the mentality and

beliefs of a certain village community.

This expansion of the text was achieved by using several procedures

specific to oral folkloric creation such as:

a) Repetition, during two days Valean spends his time with
girlfriends who only on the second day poison him. The action
takes place unchanged during the two days.

b) Certain beginning (Frunzd verde de dohan or

Foaie verde

mdghiran), middle (Foaie verde lemn sucit or Frunzd verde lemn
uscat), and final formulas (Cucu-necat de cdntat)
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¢) Elaboration.
Una poarta descuia,
Doud-n casd 1l poftea,
Una murgu i-l lua,
Una masa-i asternea,
Noud ghini cd i frigea,
Una bucate-i punea,
Una la masd-1 chema.

Of these, repetition and elaboration are the most common.

A special moment is the meeting that Valean has with death. This fact
brings to mind fantastic subjects. Our character makes fun of death, calling it
“old hag”.

Numerologically speaking, our attention was drawn to the presence
of the number seven, which embodies divine perfection or flawlessness. It
appears in the following situations:

l. The seven lovers who attract Vdlean; each does something for
him;

1. After he dies:

Sapte clopote tragea,
Sapte popi il prohodea,
Sapte feciori trambita,

Sapte sate auzea,
Sapte mdndre mi-| jelea.

Il The cuckoo sings seven times, in different places.

MUSICAL PERSPECTIVE

On the musical level, we wished to identify the literary variants that
were adapted to certain melodic lines specific to the area of circulation. The
oldest examples to which we had access are part of the manuscript fund of
the folklore collections from Bucovina compiled at the beginning of the 20th
century by teacher Alexandru Voevidca. Therefore, we identified 15 melodic
variants (see table 1) of this ballad in the work Folclor muzical din Bucovina by
Dr. Constanta Cristescu.
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BALLAD TITLE PAGE NO.

4. Bujor 374
5. Bujorel 375
6. Bujorel si mdndrele 376
41. Gheorghitd 413
42. Gheorghitd 414
63. La stejaru rdtizat 436
72. Moartea lui Gheorghies 446
76. Niculai ficior di craiu 451
108. Toderean 486
109. Toderas 487
110. Todirean 488
115. Vdlinas 495
120. Vdlcu 500
121. Valcu 501
122. Voinicul 502

Table 1. Correspondence between page numbers and variants of the ballad

Going through the 15 variants we extracted some essential musical
features:

- The melodies do not have related types; each variant has its own
melody;

- They are mostly based on pre-modal sound structures;

- At the formal level there are lyrics that have 2 to 8 melodic lines;

- In most cases, the epic text is adapted to a melody borrowed from
vocal dance songs. A suggestive example is No. 4 Bujorel, where we have an
epic text adapted to a song specific to vocal dance songs.

Andante

i s Saeee

Co -lo-n va - l¢ la fin- li - nd Do-ui_ fo -t spa-li_ u'-u

Bu-jor. lc fi-nea de_ mi - nd, Mii do-ru-le. mii!

Fig. 2. Bujorel

- All 15 examples are transcribed in measured rhythmic systems (the
distributive rhythmic system or giusto syllabic bichrone).

In the continuation of this study, we focused on the existing musical
materials in the Archives of the Institute of Folklore in Cluj, which actually
represented the first impulse towards the development of this subject. Within
the musical material from “Tara Chioarului” we have identified 27 variants of
the ballad Vilean’s song, collected between 1958 and 1978. By transcribing and
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analysing the 27 variants, we reached some musical conclusions related to the
particularities of this epic song:

- The melodic variants do not have related types; and in this situation
each example has a different melody;

- At the melodic level, modal sound structures are present that
suggest a closeness to the tonal-functional system;

- At the formal level there are lyrics that have 3 or 4 melodic lines;

- From a rhythmic perspective, all examples are transcribed in
parlando rubato;

255211d’ Romanesti, MM
J=63 Chindea Valeria, 592

NV

[
1. Foa-ie ver-de mi-die-ran, Foa-ie ver-de mi-de-ran, As-ta-i ho-rea lui Vi-lean,

As-ta-1 ho - rea lui Va- lean, Céand Va-lean p-a-ici tre-ce, As-ta ho - re uo z1-ce.

Cul. Chis Ioan Ster, 1979; 73: Utd L., 2019
Fig. 3. Asta-i horea lui Vdlean

- The epic subject is the same in all examples.

CONCLUSIONS

In conclusion, at the morphological level, we emphasize the presence
of the following common elements of this ballad, in the two mentioned areas:
-The Valean character is presented as a social model that is not worthy
of following, being considered a negative example for the village community;

- The ballad Vdlean’s song circulates under various names;

- The melodic variation is not the main creative mechanism;

- From a literary perspective, in both areas the character Valean ends
up being poisoned.

We believe that the study of this epic creation, which is based on an
almost banal subject, spread in a vast rural environment, can represent a first
impetus in the creation of a large work that includes the corpus of melodic
variants of the ballad Vdlean’s song.

We conclude these notes by inviting the reader to go through the
ballad Vdlean’s song which, although as yet very little studied, has a special
artistic value and therefore deserves to occupy a leading place in the attention
of ethnomusicologists and young folklore performers.
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HOREA LUI VALEAN. CREATIE EPICA DE LARGA CIRCULATIE

Cuvinte cheie
Chioar, balada, Horea lui Vdlean, variante, larga circulatie

INTRODUCERE

Studiul de fata porneste din doud perspective: prima este cea
muzicald, fiind legata de cercetarea personala in cadrul studiilor doctorale,
Consideratii asupra repertoriului liricii neocazionale din ,, Tara Chioarului”, unde
au fost transcrise si analizate 438 de cantece din aceastd zona etnografica a
judetului Maramures. In cadrul acestui material extras din Institutul ,,Arhiva de
Folclor” a Academiei Romane din Cluj identificam 27 de variante ale Horii lui
Vdlean.

Cea de a doua perspectiva are la baza un roman al prozatorului Remus
Luca, intitulat Drum de soartd si rdzbunare. Lucrarea, scrisd in anul 1970, are la
baz3 o baladd din Ardeal. Tn aceasta carte autorul ne prezinta viata haiducului
ardelean Vdlean, cu excelente pagini de evocare istorica din zona Muresului si
a Tarnavelor.

Studiul de fata are ca obiect analiza morfologica a 42 de variante
complete - ne referim la text si melodie - ale baladei Horea lui Vdlean.

TIPOLOGIA SI TEMATICA LITERARA A BALADEI HOREA LUI VALEAN

Cantecul epic Horea lui Vdlean este o balada familiala care are o larga
raspandire geografica. Pana in prezent am identificat doi autori - Augustin
Mocanu si Radu Niculescu - care realizeaza doua studii ce abordeaza aceasta
balada doar din perspectiva literara, excluzand partea muzicala.

in lucrarea Valori de patrimoniu ale cantecului batranesc din Oltenia,
Alexandru Amzulescu realizeaza o tipologie a baladei, incadrand Horea lui
Valean in capitolul VII - Indragostitii.

Din izvoare scrise am aflat ca de pe teritoriul de azi al Romaniei s-au
cules 244 de variante literare ale acestui subiect, care inregistreaza, astfel, una
dintre cele mai ridicate frecvente, precum balada Mesterul Manole, care
cunoaste 242 de variante. Repertoriul acestor variante este cvasi-exhaustiv.
Asadar, pot apdrea oricand noi variante, acest lucru depinzand de accesul pe
care il avem la cercetarile recente asupra cantecului epic.

Subiectul este caracteristic jumatatii de nord a tarii - Transilvania,
Crisana si Tara Maramuresului, restul variantelor fiind raspandite in Banat,
Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova si la romanii din Serbia.

Tematica acestei creatii epice este centrata in jurul haiducului Valean
care, datorita nestatorniciei in dragoste ajunge sa fie otrdvit si sa-si piarda
viata. Prin analogie, in incheierea lucrdrii lui Remus Luca, haiducul Valean nu
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are o soarta atat de tragica, ci se retrage in padure fara sa se mai stie nimic
despreel.

In urma variantelor studiate am observat ca balada circuld sub diverse
denumiri (vezi Fig. 1) si de cele mai multe ori numele personajului principal este
schimbat in functie de aria de raspandire a baladei. De aici putem deduce ca
personajul Valean este unul simbolic si sugereaza ,,tipologia tanarului Don
Juan” (Mocanu, 2006).

Horea lui Valean
Asta-i horea lui Vilean
Vilean
Vilinas
Vilcu
Voinicul
Toderean
Toderas
Todirean
Gheorghita — tipologia
Moartea lui Gheorghies tanarului Don Juan
Niculai, ficior de crai
Bujor
Bujorel
Bujorel si mandrele
La stejarul ratizat

Fig. 1.
PERSPECTIVA LITERARA

Din perspectiva literara, am observat ca textele difera mult ca
intindere. Tn acest sens, ne-a atras atentia o varianta salajeand, publicata in
anul 1972. Aceasta prezinta elemente deosebite tocmai datorita extinderii
subiectului, care se intinde pe 254 de versuri (Goanta, Pitoiu, 1972: 537-544).

(TEXTUL INTEGRAL LA PAGINA 42-45)

Am putea spune cd aceastd varianta de text reprezinta rezultatul
adaptarii continue la schimbarile care au intervenit de-a lungul vremii in
mentalitatea si credintele unei anumite comunitati satesti.

Aceasta extindere a textului s-a obtinut prin utilizarea mai multor
procedee specifice creatiei populare orale cum ar fi:

a) repetitia — pe parcursul a doua zile, Valean isi petrece timpul cu
mandrele care, abia in a doua zi il otravesc. Actiunea se petrece neschimbata
pe parcursul celor doua zile.



51

b) anumite formule de inceput (Frunzd verde de dohan sau Fodie verde
mdghiran) mediand (Foaie verde lemn sucit sau Frunzd verde lemn uscat) sau
finald (Cucu-necat de cdntat)

) detalierea.
Una poarta descuia,
Doua-n casd il poftea,
Una murgu il lua,
Una masa-i asternea,
Noua ghini ca fi frigea,
Una bucate-i punea,
Una la masa-l chema.

Dintre acestea, repetitia si detalierea fiind cele mai frecvente.

Un moment aparte este intalnirea pe care o are Valean cu moartea.
Acest fapt ne duce cu gandul la subiectele fantastice. Personajul nostru ia
moartea in deradere, numind-o ,,mosica”.

Numerologic vorbind, ne-a atras atentia prezenta numarului sapte,
care intruchipeaza perfectiunea divina sau desavarsirea. Acesta apare 1n
urmatoarele situatii:

l. cele sapte mandre care il ademenesc pe Valean; fiecare face ceva
pentru el;

II. dupa ce moare:
Sapte clopote tragea,
Sapte popi il prohodea,
Sapte feciori trambita,
Sapte sate auzea,
Sapte mandre mi-l jelea.

[1l. cucu canta de sapte ori, in locuri diferite.

PERSPECTIVA MUZICALA

Pe plan muzical am dorit sa identificam variantele literare care au fost
adaptate pe anumite linii melodice specifice ariei de circulatie. Cele mai vechi
exemple la care am avut acces fac parte din fondul manuscris al culegerilor de
folclor din Bucovina realizate la inceputul Secolului XX de catre invatatorul
Alexandru Voevidca. Asadar am identificat 15 variante (vezi tabel 1) melodice
ale acestei balade in lucrarea Folclor muzical din Bucovina realizata de catre dr.
Constanta Cristescu.
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TITLUL BALADEI NR. PAGINA
4. Bujor 374
5. Bujorel 375
6. Bujorel si mandrele 376
41. Gheorghita 413
42. Gheorghita 414
63. La stejaru ratizat 436
72. Moartea lui Gheorghies 446
76. Niculai ficior di craiu 451
108. Toderean 486
109. Toderas 487
110. Todirean 488
115. Valinas 495
120. Valcu 500
121. Valcu 501
122. Voinicul 502

Tabel 1. Corespondenta numarului de pagind cu variante ale baladei

Parcurgand cele 15 variante am extras cateva trasaturi muzicale
esentiale:

- melodiile nu prezinta tipuri inrudite; fiecare varianta are propria
melodie;

-Tn mare parte au la baza structuri sonore premodale;

- la nivelul formei sunt prezente strofe care au 2 pana la 8 randuri
melodice;

- Tn majoritatea cazurilor, textul epic este adaptat unei melodii
imprumutate de la cantecul vocal de joc. Un exemplu sugestiv este Nr. 4
Bujorel, unde avem un text epic adaptat unei melodii specifice cantecului vocal
dejog;

Andante

i et

Co-lon va-lc la fin- @ - nd Do-ub_ fo-te spa-li_ W - nk

Fig. 2. Bujorel

- toate cele 15 exemple sunt transcrise in sisteme ritmice masurate
(divizionar sau giusto silabic bicron).
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In continuarea acestui studiu ne-am oprit asupra materialelor muzicale
existente Tn Arhiva Institutului de Folclor din Cluj care, au reprezentat de fapt
primul indemn inspre dezvoltarea acestui subiect. In cadrul materialului
muzical din ,,Tara Chioarului” am identificat 27 de variante ale baladei Horea
lui Vdlean, culese intre anii 1958-1978. Transcriind si analizand cele 27 de
variante am ajuns la cateva concluzii muzicale legate de particularitatile
acestui cantec epic:

- variantele melodice nu prezinta tipuri inrudite; si in aceasta situatie
fiecare exemplu are o altd melodie;

- la nivel melodic sunt prezente structuri sonore modale care
sugereaza o apropiere de sistemul tonal-functional;

- la nivelul formei sunt prezente strofe care au 3 sau 4 randuri
melodice;

- din perspectiva ritmica, toate exemplele sunt transcrise in parlando

rubato;
255211d! Romanesti, MM
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1. Foa - ie ver-de mi-die-ran, Foa-ie ver-de ma-de-ran, As-ta-i ho-rea lui Va-lean,

Fan a | = - 0 <
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As-ta-1 ho - rea lui Va- lean, Céand Va-lean p-a-ici tre-ce, As-ta ho - re uo zi-ce.

Cul. Chis Ioan Ster, 1979; 7»: Uta L., 2019
Fig. 3. Asta-i horea lui Vilean
- subiectul epic este acelasi in cadrul tuturor exemplelor.

CONCLUzZII

Concluzionand, la nivel morfologic subliniem prezenta urmdtoarelor
elemente comune ale acestei balade, in cele doua zone amintite:

- personajul Vdlean este prezentat ca un model social care nu este
demn de urmat, fiind considerat un exemplu negativ pentru comunitatea
sdteasca;

- balada Horea lui Vdlean circula sub diverse denumiri;

- variatia melodica nu este principalul mecanism de creatie;

- din perspectiva literard, in ambele zone personajul Valean sfarseste
prin a fi otravit.

Consideram ca studiul acestei creatii epice, ce are la baza un subiect
aproape banal, raspandit intr-un mediu rural vast, poate reprezenta un prim
imbold Tn realizarea unei ample lucrari care sa cuprinda corpusul de variante
melodice ale baladei Horea lui Vdlean.
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Incheiem aceste insemnari invitand cititorul s3 parcurga balada Horea
lui Vdlean care, desi a fost foarte putin studiata, are o valoare artistica
deosebitd, asadar i se cuvine sa ocupe un loc fruntas in atentia
etnomuzicologilor sau a tinerilor interpreti de folclor.
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